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Strucny nastin dejin malirstvi
na Jesenicku

Ke kolonizaci Jesenicka doSlo aZ ve 13. stoleti. Ze stfedovékého obdobi je véak dochovano jen minimum
pamatek a dokladd vyvoje zdejsiho malifstvi. Aviak bezpochyby existovalo, predeviim v podobé maleb na
sténach kosteld nebo na deskach oltarll. Nejvétsiho zadavatele malifskych dél predstavovala v tomto
obdobi cirkev. Po intermezzu spojeném s husitskymi valkami dochazi na Jesenicku k velkému rozvoji uméni
na prelomu pozdni gotiky a renesance, v obdobi vlady vratislavského biskupa Jana Thurza (1466 — 1520).
Podobné jako jeho bratr, olomoucky biskup Stanislav Thurzo, byl také Jan objednavatelem dél slavnych
malirdl své doby, napf. Albrechta Diirera nebo Lucase Cranacha, a tak neni vylouceno, Ze se jejich dila
objevila i v jeho oblibené rezidenci na Janském vrchu. Nastupem protestantismu se sice téZisté malirskych
zakazek presunulo na ¢as z cirkevni na svétskou plidu, aviak tento docasny jev byl v 17. stoleti zvrécen
nastupem rekatolizace a devastaci uméleckych hodnot za tricetilete valky.

Lucas Cranach, Stéti
sv. Jana Krtitele, 1515,

Albrecht Dilrer Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

autoportrét 1498, Museo del
Prado, Madrid

Z malifskych vytvor(l baroka se na Jesenicko dostala i dila Petra Brandla nebo Michaela Willmanna.
Vétsinu dél do prestavovanych kosteld vsak obstardvali méné wvyznamni malifi psobici v okruhu
biskupova dvora. Situace se proménuje s nastupem 19. stoleti, které predznamenava pocatek nové
epochy. Objednavateli malirskych dél se stale vice stavaji predstavitelé méstanské vrstvy a osobnosti
z fad jesenickych podnikateldi. Malifstvi na Jesenicku se v této dobé stava spise doménou mistnich umélcd
a kvalitni ukazky se sem dostdvaji ojedinéle (Antonin Machek, Emilia Stregen von Glauburg). Dé&jiny
jesenického malifstvi do 19. stoleti stale z{istavaji malo prozkoumanou oblasti a jeho diikladnéjsi poznani
bude teprve véci dalsiho badatelskeho usili.
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\ Michael Leopold Willmann Apotedza sv.
Petr Brandl, Simeon Markéty obraz puvodem Emilia Stregen von

s JeZiskem, pfed 1730, ze zamecké kaple biskupa ~ Glauburg, autoportrét, VMJ
Narodni galerie v Praze Schaffgotsche v Cieplice Slaskie Zdrdj Jesenik 1870




Jesenické muzeum a jeho sbirky

Vlastivédné muzeum v Jeseniku, nékdejsim Fryvaldové, vzniklo na pocatku 20. stoleti. Myslenka na
jeho zfizeni byla predstaviteli mésta schvélena 19. fijna 1900 a o pét let pozde€ji 17. prosince 1905 doslo
k jeho slavnostnimu otevieni v budové tzv. Pedagogia na Skolni ulici. RozSifovani sbirkového fondu,
predevsim z dar(, si vynutilo pfemisténi muzea do budovy Vodni tvrze, k temuz doslo v roce 1932. Do
cinnosti muzea negativné zasahla 2. svétova valka a obdobi po jejim skonceni. Teprve roku 1946 byla
ustanovena nova sprava muzea. Z diivodu rekonstrukce objektu bylo muzeum v nasledujicich letech
casto presouvano do nahradnich prostor a do Vodni tvrze se nastalo vratilo aZ na pocatku 80. let 20.
stoleti.
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Pohled do byvalé expozice muzea Etnograficka expozice predvéletného b

v Jeseniku muzea v Jeseniku List z prirlstkove knihy
byvalého Méstského
muzea v Jeseniku se
zaznamem daru

Jesenicky muzejni fond olejomaleb predstavuje vyznamny soubor krajinomalby, portrétniho
a naboZenského uméni od 2. poloviny 18. stoleti do podatku 20. stoleti. Viyznamna je sbirka portrétd
obcant jesenického regionu, ktefi se vyznamné zapsali do jeho historie (soubor portrétd jesenickych
starostll z konce 19. stoleti). Nechybi ani dila uznavanych portrétistd (Antonin Machek, Antonius Aust,
Emilia Stregen, Johann Herrman). Navzdory pomérné velkému bohatstvi muzejnich sbirek se dnes rada
sbirkovych predmétll z oblasti malifstvi nachazi v Zalostném stavu a jejich postupné restaurovani si do
budoucna vyzada nemalé financni prostredky. Vétsimu poznani fondu brani také absence podrobnéjsi
pisemné dokumentace. Soufasna vystava tak predstavuje pouze reprezentativni vybér necelé jedné
pétiny celkového poétu olejomaleb z muzejnich depozitdid v Jeseniku a v Javorniku, které jejich stav
dovolil pfedstavit vefejnosti.
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Portrét jesenického starosty Portrét jesenického starosty Portrét jesenického starosty
Vincence Pollaka Adolfa Raymanna Hermanna Schuberta




Diouheée 19. stoletl

Devatendcté stoleti byva historiky také oznacovano
jako "dlouhé". Jak k tomuto pfivlastku pfislo?
Ohraniceno na jedné strané dobou rodiciho se
osvicenstvi, které ve druhé poloviné 18. stoleti konci éru
baroka, stavovské spolecnosti a dominantniho
postaveni cirkve. Na strané druhé znamena definitivni
konec dlouhého 19. stoleti a jeho obcanské
a méstanské spolecnosti plné optimismu a presvédceni
ve vlastni schopnosti porozumeét a viadnout svétu kolem
sebe az prvni svétova valka (1914 — 1918), jeZ s sebou
definitivné pfinesla nejen nové uspofadani Evropy, ale A= g ot :
i tragickou zkuSenost z vale¢nych hriiz. Realismus - Jean Francois Millet,

Era mezi témito dvéma mezniky je specifickd také Klekani - Vecerni modiitba, 1857-59
z hlediska svého uméleckého vyvoje. Na jejim zacatku Musee dOrsay, Pariz
stoji barokni doba a jeji umélecka produkce zamérena ne
ponejvice na cirkev, ale také Slechtu jako hlavni
objednavatele a zadavatele uméleckych zakazek. Jeji
konec pak wvyznaCuje radikdlni proména pristupu
k uméni, které jiz nemélo byt jen odpovédi na utilitarni
potieby spole€nosti. Z umélce se stava tvlrci
individualita a osobnost zavisla jen a pouze na své
vlastni originalité.

Nové moderni sméry a avantgardni hnuti pocatku 20.
stoleti, jako je fauvismus, kubismus, expresionismus
nebo abstrakce, jsou vysledkem postupného procesu
ez WL s Geleile et v el o) B Postimpresionismus - Paul Cézanne, Hora
stoleti. Na pnkladecl:l Ireprodukm je zigjme, qakym Sainte Victoire, cca 1885-87
zplsobem se proménil a rozrliznil umélecky styl
v priib&hu jediného stoleti.

Kubismus - Pablo Picasso,
Avignonskeé slecny, 1907,
Muzeum moderniho uméni,
New York
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Symbolismus - Dante Gabriel Rossetti, i

Veronica Veronese, 1872, Delaware Art e, |

Museum, Wilmington, Delaware, USA Fauvismus - Henri Matisse, Tanec, 1910,
Ermitaz St- Petersburg




Od barokniho zazraku k tajemstvi prirody |

Prvni symptomy promény umeéni na prahu nové doby prichazely pozvolna jiz kolem poloviny 18. stoleti.
Tehdy doznivaji velké zakdzky cirkve na vystavbu a vybaveni kostell a kladteri, Uméni vzneSeného
a pompézniho pozdniho baroka nebo lehké a frivolni rokoko, které pro své zakazky i v oblasti malby
preferovala Slechta, pravé v tomto obdobi vydavaji své pozdni kvéty.

Francois Boucher Diana v lazni, 1742, Louvre, Pafiz

S nastupujicim osvicenstvim zacinaji na sile nabyvat dva nové umélecké sméry, které se v plné sile
objevuji s koncem 18. stoleti: klasicismus a romantismus. O néco starsi je klasicismus, ktery ve svem
tématu i formé navazuje a rozviji tradicni a velké kulturni vzory: antiku a renesanci. Vznikl v posledni
tietiné 18. stoleti a v kontrastu s intimitou rokoka si klade za cil vytvoiit umélecka dila srovnatelna
se starovékymi. Umérenost, vznesenost, prostota a velikost — to jsou hlavni hesla klasicismu, tak jak se
projevuje predevsim ve dvou hlavnich uméleckych zanrech: historické malbé a portrétu. Priklady jasné
a klidné klasicistické malby, ovlivnéné také novou senzitivitou typickou pro prelom 18. a 19. stoleti,
najdeme i na Jesenicku (dvojportrét manZeld Langenickelovych, 1799).

J.L.David, Madame Recamier, 1800, Louvre, PafiZ J.L.David, Prisaha Horatifi, 1784-85,
Louvre, Pafiz




Od barokniho zazraku k tajemstvi prirody II

Romantismus neni ani tak novym uméleckym stylem, jako spiSe vyrazem novych obsahll v uméni. Na
intenzité nabyva umélcova fantazie i emocionalni hloubka a proZitek. Priroda je pro romantiky chramem
a Clovék pred jeji velkoleposti medituje ve zboZné (cté. Sam clovék se stava jedinecnou individualitou,
romantickym hrdinou, ktery prochazi nepfizni a nastrahami osudu. Své logické vyjadreni ziskal
romantismus v krajiné. Tajemné, zasnéné a dramatické, liduprazdné i zapInéné lidskou stafazi nebo jen
odkazy na pfitomnost clovéka.

Caspar David Friedrich Krkonose,
1835, Ermitaz, St. Petersburg

V poloviné 19. stoleti se jako reakce na chladnou klasicistni malbu i emocionalné preplnény

romantismus zacina objevovat nova tendence, realismus. Svézi zachyceni skutecnosti, s nimz poprvé
prisli mladi francouzsti malifi ve 30. letech 19. stoleti (tzv. barbizonska skola), se postupné stavalo
i soucasti romantickych tendenci v krajinomalbé. Obé tendence — realistické pozoravani i romantickou
naladu — prozrazuje také Krajina s KarlStejnem pred puristickou prestavbou ze sbirek Vlastivédného
muzea Jesenicka. Ozvény impresionismu, pointilismu, postimpresionismu a dalSich uméleckych smérd,
které vychazely z lekce realistické malby a v posledni étvrtiné 19. stoleti odstartovaly revoluci v malirském
zachycovani skute¢nosti, viak na Jesenicko v priibéhu 19. stoleti dosahovaly jen vzdalené.

Gustave Courbet, StérkaFi, 1849,
Claude Monet, Dama Gemaldegalerie, Drazdany

se sluneénikem, 1875, Narodni galerie,

Washington DC




Portrét - zrcadlo lidské individuality

Spole¢né s uméleckym stylem se v prilb&hu 19, stoleti méni
také socialni Gloha uméni. To se postupné dostava
z chramovych prostor do interiéri dom prosperujicich vrstev
méstianstva a nové podnikatelské elity. S tim souvisl i zména
malifskych Zanrl. NaboZenska témata stfida zajem o lidskou
osobnost, projevujici se v rostoudi Uloze portrétu, ktery je po
celé 19. stoleti vyznamnou slozkou malirské prace. Symbolem
a vyjadfenim méstanského uméni druhé Ctvrtiny 19. stoleti
s jeho intimitou a hodnotami se stal tzv. biedermeier.
Podobné jako romantismus, nepredstavuje ani biedermeier
samostatny umélecky smér. Skromnému ,domackému®
umeéni, poplatnému obcanskému vkusu ve stylové poloze
odpovida vécny az popisny realismus, ovsem hluboko do 19.
stoleti casto stale okorenény stopami romantického snéni.
Domé:nou biedermeieru se kromé Zzanrovych wvyjevl stal Friedrich Amerling, Portrét
portret. Rudolfa von Arthabera a jeho

déti, 1837, Osterreichische
Galerie, Belvedere, Vider

Ferdinand Georg Waldmuller, Antonin Machek, Portrét
Svatek Boziho t&la, 1857, Osterreichische Juliane Schelz, 30. léta 19,
Galerie, Belvedere, Vider stoleti, sbirka VMJ Musogorskeho, 1881, Statni

Ilja Jefimovié Repin. Portret
skladatele Modesta Petrovice

Tretjakovska galerie
v Moskvé

Po poloviné 19. stoleti zacala i v Zanru portrétu

nabyvat stale vétsi ddlezitost tendence

k realismu. Stylovy prvek, pritomny uz v malifstvi

biedermeieru, se projevoval napfiklad dfirazem na

virtuozitu v zachyceni tonu pleti ¢ charakteru

a povaze latek. Nemalou inspiraci pfitom portrétu

poskytovala stile vice se rozvijejici fotografie. Ta

predstavovala viudypfitomnou konkurenci, na niz

se malifi snaZili reagovat stupriujicim se

mistrovstvim ve vérném zachyceni skute¢nosti.

Typickym dokladem je portrét cisafovny Sissi ze

| shirek jesenického muzea, na némz malii dosahl

Richarda Bitterlicha, Neznamy autor, portrét  yysokého stupné realismu, ale dovedné napodobil
Portrét cisafovny Alzbéty ~ cisafovny Alzbéty zvané  jtlumenou tonalni $kalu fotografie.

Zv. Sissi Sissi, asi 1890




Slavni portrétisté a maliri krajin
z Jesenicka

Samotné Jesenicko proslavila trojice akademickych malifd a portrétistdl obdobi biedermeieru. Bratfi
Robert, Adolf a Albert Theerové se narodili v rodiné javornického brusice drahokam( Josefa Theera.

Nejstarsi Robert Theer (1808 v Javorniku — 1863 ve Vidni) vystudoval videriskou Akademii vytvarnych
umeéni a ve Vidni si také otevrel ateliér. Jeho portréty ziskaly brzy na véhlasu a mezi jeho zakazniky patrili
prislusnici vSech spolecenskych vrstev. V roce 1837 maloval samotného rakouskeého cisaie Ferdinanda
a jeho Zenu Marii Annu. V jeho rozsahlém malifském dile se objevily podobizny znamych basnik{
a skladatel( té doby, napf. Franze Schuberta nebo Roberta Schumanna.

Mladsi bratr Adolf Theer (1811 v Javorniku — 1868 ve Vidni) se nejprve vyuil v otcové fezbarské dilné
a pote odesel studovat do Vidné na Akademii vytvarnych uméni. Po studiu se ve Vidni stejné jako jeho bratr
Robert Zivil jako malii portrétli. Mezi jeho zakazniky nechybéli clenové habsburského dvora a vwznamni
vidensti aristokraté i bohati méstané, napr. arcivévodkyné Sofie a jeji syn arcivévoda FrantiSek, pozdéjsi
cisaf FrantiSek Josef L.

Nejmladsi bratr Albert Theer (1815 v Javorniku — 1902 ve Vidni) stejné jako jeho starsi bratfi
vystudoval videriskou Akademii vytvarnych uméni, v jeho pfipadé ovsem obor rytectvi. Portrétoval
soukromé osoby a patfil k vyznamnym videfiskym maliftim obdobi biedermeieru. Jeho dila byla zastoupena
na nékolika soudobych videriskych uméleckych vystavach.
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Theer Robert, Portrét Theer Adolf, Ddma Theer Albert, Dama
mladeho muze na balkéné na terase

Theer Robert, Franz Josef

Adalbert Willmann (1889 v Jeseniku - 1928 v Bukovicich u Jeseniku) zacinal jako kresli¢ predloh
ve svetoznameé textilni firmé Regenhart-Raymann v Jeseniku. Zahy vSak ziskal stipendium ke studiu a pres
Sumperk zamifil do Vidné, kde se dale vzdélaval na Uméleckopriimyslove skole a na Akademii uméni. Po
1. svétové valce plisobil jako malif a kratce také jako ucitel kresleni na redlce v Opavé. Od roku 1925 az do
smrti Zil v Bukovicich u Jeseniku. Maloval akvarely a oleje na platné, vénoval se portrétnimu
i krajinarskému umeni.

Alfred Beyer (1888 ve Vidnavé — 1942 v Jeseniku) se vyucil v otcové malifské dilné ve Vidnavé. Diky
své pili a nadani ziskal stipendium na Uméleckoprlimyslové Skole a Akademii uméni v Mnichové. Po
studiich odesel do Vidné a jeho doménou se stala malba pfirody a zvifat, v niz dosahl celorakouského
vehlasu. Po valce odeSel zpét do Jeseniku, kde s oblibou maloval krasné horske scenérie, kvétenu
a podhorska Udoli s vesnitkami v kazdém rocnim obdobi.

=

. Alfred Beyer, Kachni rodina
a rajka




Akademismus a historicka malba

Realismus nebyl jedinym smérem, ktery ovliviioval
uméleckou produkci druhé poloviny 19. stoleti. Dominantni
postaveni mél diky svému zakotveni v akademickém
prostredi klasicismus, at’ uz v podobé historické malby nebo
malby neustdle Cerpajici z pomalu vysychajici studny
repertoaru anticke tradice, tzv. akademismu. Vedle antiky
se stala inspiraci také dila velkych mistril renesance. Mladi
adepti umeéni malifského se b&hem svého sSkoleni na
akademiich zdokonalovali predevsim jejich kopirovanim
a napodobovanim. Tim si osvojili také cit pro uméleckou
kompozici a spravny styl. Kopirovani velkych dél minulosti
mélo byt nejen didaktickou pomdfckou, ale také
neutuchajicim zdroje inspirace a pouceni o vlastni tvorbé
a spravném vkusu. Rada kopii se dochovala také v depozitafi
Vlastivédného muzea Jesenicka (Portrét damy od wvan
Dycka). Historismus cerpa ze zvySeného zajmu
o minulost, ktera privedla uz malife romantismu ke studiu
stredovekeé kultury. Ruku v ruce s tim souvisi také obnoveny

Antoon van Dyck, Rodinny portrét, 1621, zajem o krest'anskou spiritualitu a naboZenskou malbu.

Ermitaz, St Petersburg

Alexandre Cabanel, Zrozeni Venuse, 1863, Metropolitan Museum of
Art, New York




Nabozenska malba a cirkevni umeni

Zvlasté v okrajovych oblastech vzdalenych od progresivnich uméleckych center, jako bylo Jesenicko,
hluboko do 19. stoleti stale silné pretrvava barokni tradice cirkevniho uméni, casto ve zlidovélych
polohach. Barokni ikonografii plnou vyjevl ze Zivota ¢i mudednické smrti svatych stfidd umérenéjsi
umeéni, které Casto Cerpa z predloh rané renesance a stredovéku. Dilezitym projevem zboZnosti ¢lovéka
19. stoleti je marianska Ucta, coz doklada i rozmach marianskych poutnich mist na Jesenicku (Maria Hilf
u Zlatych Hor, Travna).

Kaple P.Marie La Salette Kostel P. Marie Pomocné Kaple sv Antonina Padudnského
v Travné, 1936 u Zlatych Hor, 1925 u Javorniku, 1928

Votivni uméni

Votivni neboli dékovné dary jsou piedméty darované kostelu nebo kapli, které vénovali vdééni poutnici
jako podékovani za vysly3eni svych proseb. Nejvice votivnich dard se nachazelo na poutnich mistech,
ktere byly spjate se zazraky a zjevenimi. Votivni dary mély rozmanitou podobu, typicke jsou modely casti
lidského téla, které byly zazraéné uzdraveny. K votivnim kaplim na Jesenicku vzniklym jako podékovani
za zachranu a uzdraveni patfi poutni kaple P. Marie Saletské v Travné, kaple sv. Antonina Paduanskeého
v Javorniku, kaple sv. Anny u Edelstejna u Zlatych Hor, kaple sv. Rocha nad Zlatymi Horami
anejvyznamnejsi poutni misto v jesenickem okrese — kostel Panny Marie Pomocne (Maria Hilf).

JosefaAlois Bauchové - cirkevni malifi na Jesenicku

JosefIgnac Bauch (1826 v Détfichové u Jeseniku — 1892 ve Vidnavé) byl predevsim Stafif a kostelni malir.
Jeho prace se nachazi v kostele v Dolni Lipové a Hornim Domasové na Jesenicku. V dilné, kterou
vybudoval u namésti ve Vidnaveé, se vyucil i jeho syn Alois (1867 ve Vidnavé — 1938 ve Vidnavé), ktery dale
rozvijel svij talent na uméleckych studiich v Italii, ve Viidni a v Berliné. Take jeho specializaci byly kostelni
malby. Nejvyznamnéjsi Bauchova zjiSténa dila: oltaini obraz sv. Jifi a obrazy kfizové cesty pro kostel
v Bukovicich u Jeseniku, nastropni malba v kostele v Dolnim Domasové u Jeseniku, hlavni oltaini obraz

a nastropni malby ve farnim kostele v Zulové nebo vnitini vyzdoba kostela v Bukovicich a Vidnave.

| —
Alois Bauch pfi praci Alois Bauch, Néstropni ; , ' 3
na vymalbé kostela malba v kostele sv. Josefa Alois Bauch, Nastropni malba v kostele sv. Josefa
v Hranickach v Zulové, detail, Smrt sv. v Zulové, 1904
Josefa, 1904




Umeéni v plose I: malirské a kresebné techniky

V nasich muzejnich sbirkach se kromé olejomaleb samotnych nachazeji obrazy, které mizeme podle
uzité techniky fadit k dalSim malifskym stylim. Samotna olejomalba ma své pocatky v dobé renesance
a jejim zakladem jsou smési barevnych pigmentd stmelenych pojivem na bazi oleje. Ten dodava
olejomalbam znacné bohatstvi vyrazu od vysokych textur vytvarenych pastami po lehkou lazurovou
malbu. Vétsina olejii je namalovana na napjatém platné, ale setkavame se i s olejovymi malbami na
dievé nebo kovu. Proti olejomalbé vyuziva akvarel — jak uz jeho nazev sam napovida — jako rozpoustédlo
vodu a jako podklad rozpijivy papir. Tato technika dava vzniknout jemnym obrazlim s prihlednymi
plochami. Starobylou, ale pozapomenutou malifskou technikou antického plivodu byla enkaustika, kterd
k fixovani barevnych pigment@ na povrch (nejcastéji drevénou desku) vyuzivala horkého vosku. K dalsim
malifskym technikam patfi kvas, tempera nebo vajecna tempera.

. : . Thomas Gainsborough, Skica

Meyerove, 1516, Muzeum uméni DR e LA 18. stoleti, kresba kfidou
v Basileji (stfibrna tuzka)

Uz od renesance byla jako diileZity zaklad malifského uméni uznévana kresba. Jejim charakteristickym
znakem, jimz se odliSuje od malby, je uZiti linie jako zékladniho prvku pro vytvarné vyjadfeni. Kresba se
nejCastéji uzivala pfi vytvareni pripravnych nacrté (skic) k malbam nebo k zachyceni momentélniho
napadu a umélecke myslenky. Narozdil od malby je kresba omezena na mensi Skalu barev, a to v zavislosti
na uzité technice. Miizeme setkat i s obrazy malovanymi tuzkou, tusi (¢ernou, méné barevnou), pastelem
(pastely se vyrabéji z pigmentu a jemné kridy, které se spojuiji arabskou gumou, a maji mnoho odstin{),
stribrnou tuzkou (na specialné upraveny papir se kresli jemnym a ostrym stfibrnym hrotem, vysledkem je
nesmirné jemna Seda kresba) anebo uhlem (moZna nejstarsi prostiedek na kresleni, vyrabi se
z nedokonale spaleného dreva).




Umeéni v plose II: grafické techniky

Proti kresbé vyuZivd grafika metody
mechanického rozmnozovani predlohy vytvorené
v nékteré z tzv. grafickych technik v predem
uréeném poctu kusfl. Kazdy z nich je pfitom
povazovan za original. Narozdil od kresby
vyzadovala grafika od umélce také jisty fortel
v praci se dievem nebo dalSimi druhy materialf,
z nichz se vyrabély matrice pro zhotoveni
samotného grafického listu. Vibec nejstarsi
grafickou metodou, vyuzivanou uz od stredoveku,
je drevorez, kdy se vytvari pomérné hruby obraz
s tlustymi cernymi liniemi. Jemnéjsi metodou, kdy
se kresba vytvaii do boku Spaliku tvrdého dreva
malymi dlatky nebo rydly, je dFfevoryt. Jako
zaklad pro tzv. techniku tisku z hloubky se uz
nejcastéji pouzivaly kovové, médéné a pozdéji
ocelové desky. Tuto techniku mizeme délit jesté
na rytinu (obraz se ryje rucné do kovu specialnimi
rytky), suchou jehlu, lept (leptana deska se
pokryje tenkou vrstvou vosku, skrz kterou umélec
ryje jehlou, pak se deska ponori do kyseliny, ktera
rozpusti odhaleny kov), mezzotintu (cely povrch
desky se zdrsni bodlinatou kolébkou, ¢imz vznikne
jednotnd ¢ernd plocha, obraz se tvofi tim, Ze se
tasti odfiznou a wvylesti), akvatintu a dalsi.
Nejvetsi rozmach grafickych technik v 19. stoleti
ale prinesla tzv. litografie, vynalezena na konci
18. stoleti. Tato metoda tisku z plochy, nazyvana
téz kamenotisk, umoznovala zhotoveni velkého
poctu reprodukci, nadto ilustrovanych. Tim se
opét pribliZila k estetickému vyznéni malby.
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Henri de Toulouse Lautrec, Troupe de Mile
Eglantine, konec 19. stoleti, litografie

Albrecht Direr, tyFi jezdci z Apokalypsy, 1498,
drevorez
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Albrecht Diirer, Melancholie T, 1514, mediryt




Ztraty sbirek muzei na Jesenicku
behem a po 2. svétove valce

Pred 2. svétovou valkou Cditalo jesenické muzeum jiz nékolik tisic sbirkovych pfedmétll, které
reprezentovaly historii, hospodarstvi a kulturu jesenického regionu. Nanestésti do Cinnosti muzea, jenz
od 30. let 20. stoleti sidlilo v prostorach Vodni tvrze — tehdejsi budovy vratislavskych biskup(, negativné
zasahla 2. svétova valka, predevsim ve snizené ochrané sbirek. V prvnich povaleénych mésicich se Vodni
tvrz dokonce stala sbérnou konfiskatll, které zde leZely bez ladu a skladu. Nedostatecné zabezpeceni
shirek po odsunu Némcll z Jesenicka mélo za nasledek dalSi mizeni, niceni ¢i poskozovani celych fond(
jesenického muzea. Az v priib&hu 50. let, se naplno obnovila muzejni €innost. Rovnéz byla provedena
inventarizace sbirkovych predmétd a jejich soupis, bohuzel bez navaznosti na predvéleény stav. Podobné
smutnym pribéhem prosly i sbirky méstského a zameckého muzea v Javorniku, kde z dobovych fotografii
je dobfe patrné, Ze fada zejména obraz(l po valce nenavratné zmizela. Jesté hiife dopadly sbirky
méstského vlastivédného muzea ve Vidnavé a vlastivédného muzea v Zulové, z nichZz byla prakticky
vétsina cennych sbhirkovych predmét( v povaleéném obdobi ztracena.

A. M. Schloss, Horska kaple e " A. M. Schloss, Krajina s cestou,
4 d . ’ 1943

A. M, Schloss, Brizy
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A. M. Schloss, Houslista A. M. Schloss, Zatiéi s baZantem, 1943
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